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* iCOMO ENCAJA La dama boba?

Lope autografia La dama boba en Madrid el 28 de abril de 1613, fecha que la sittia de pleno
en su etapa de madurez. Han pasado cuatro afios desde la lectura del Arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo (1609) ante la Academia de Madrid, y la férmula esta plenamen-
te consolidada: tres actos (no jornadas, ya con conciencia tedrica), polimetria funcional,
mezcla de lo tragico y lo comico, decoro de los personajes segtin su condicion. La pieza
pertenece a la familia de las comedias urbanas de tema amoroso —Madrid, las dos her-
manas, los pretendientes, la dote— pero la singulariza el motivo central de la educacion
por amor, que conecta con la tradicién neoplaténica y con la sétira de los cultos. La dama
boba convive con El perro del hortelano (1613-15), con la que comparte hibridacion de lo
cortesano y lo comico, y precede en pocos afos a El acero de Madrid (1608) y ala compo-
sicidon de las Rimas de Tomé de Burguillos (1634). Es Lope en plenitud creativa: setenta
afios no habia cumplido y todavia le quedaban dos décadas de produccién dramatica.
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SUBGENERO DRAMATICO

Comedia urbana de educacion sentimental - episodio
neoplatonico

FAMILIA: Comedia urbana / palacio madrilefio

SINOPSIS

Llega el centro de la pieza. Después de dos meses internos —de los que el espectador no ha visto nada, porque los actos estan separados
precisamente por esa elipsis—, Finea aparece sola en escena, abre el tercer acto y dice cuarenta versos en cuatro décimas que son, juntos, uno
de los textos mas sorprendentes del teatro dureo. Las décimas son el metro que el Arte nuevo (v. 307) reserva a la queja; aqui sirven a una

celebracion. La inversion es deliberada y no anecddtica: Finea no lamenta nada, contempla. Y lo que contempla es a si misma. Cabe detenerse

en cada décima, porque cada una articula un momento distinto del despertar.
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14 PERSONAJES - 17 RELACIONES

ESQUEMA DRAMATURGICO

Relaciones entre personajes

Octavio Miseno

Rufino Maestro de danza
Nise .
Duarda Fenisg’
Laure . . iseo
- / '
Pedro Clara Celia \T_u rin
i \

1 EN ESCENA - 13 CONTEXTUALES

LA DAMA BOEA - LOPE DE VEGA - 1613

04

LEYENDA

TIPOS DE RELACION

- Parentesco [ familia
N Alianza [ amistad
—— Servicio (criado/a)
-——— Amor

---------- Pretendiente / cortejo
= Matrimonio (final)
.......... Pedagogia

-——— Rivalidad

ROLES

Padre
Maestro
Dama
Galan
Criado
Criada

Personajes con borde grueso estan en escena en este

momento; los dema&s aparecen como contexto dramatico.
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VV. 2033-2072

Texto seleccionado

METRICA METRICA

4 décimas espinela

TEMA TEMA

anamnesis platénica nuevo ser
FINEA

iAmor, divina invencion

de conservar la belleza

de nuestra naturaleza,

o accidente o eleccién!
Estraifos efetos son

los que de tu ciencia nacen,
pues las tinieblas deshacen,
pues hacen hablar los mudos;
pues los ingenios mas rudos
sabios y discretos hacen.

No ha dos meses que vivia
a las bestias tan igual,
que aun el alma racional
parece que no tenia.

Con el animal sentia

y crecia con la planta;

la razén divina y santa
estaba eclipsada en mi,
hasta que en tus rayos vi,
a cuyo sol se levanta.
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FUNCION

mondlogo lirico

REGISTRO

filosofico-confesional

2033

2035

2040

2045

2050

FUNCION

centro de la pieza

AMBIENTE

casa de Octavio

Tu desataste y rompiste

la escuridad de mi ingenio;
tu fuiste el divino genio

gue me ensenaste y me diste
la luz con que me pusiste

el nuevo ser en que estoy.
Mil gracias, Amor, te doy,
pues me ensefaste tan bien,
gue dicen cuantos me ven
que tan diferente soy.

A pura imaginacion

de la fuerza de un deseo,

en los palacios me veo

de la divina razén.

iTanto la contemplacién

de un bien pudo levantarme!

Ya puedes del grado honrarme,

dandome a Laurencio, Amor,
con quien pudiste mejor,
enamorada, ensefiarme.

Clara

05 /19

" DECIMAS

TEMA

amor maestro

2055

2060

2065

2070
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NOTAS DEL APARATO - ESCENA 3.1— | / VII 06 /19

APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

NOTA EXTENDIDA v. 2053

El «nuevo ser»: identidad personal a través de la transformacion radical

El verso 2058 —«el nuevo ser en que estoy»— plantea uno de los problemas filoséficos mas exigentes de la pieza, y conviene leerlo con cuidado. Si Finea declara haber recibido un nuevo ser, ées la misma persona que la del Acto I? La
pregunta no es retdrica. La filosofia escolastica del XVII discutia con seriedad casos andlogos: la transubstanciacion eucaristica (donde la sustancia cambia y los accidentes permanecen), la conversién religiosa (donde la persona moral cambia
pero el sujeto numérico permanece), la doctrina tridentina sobre la gracia (donde la justificacién produce una nueva criatura en términos paulinos, 2 Cor 5:17). Finea estd usando el lenguaje técnico de la teologia renovada de su tiempo. El
problema cobrard vida filoséfica auténoma sesenta afios después, cuando John Locke, en el Essay concerning Human Understanding (1690), Il.xxvii, plantee el problema de la identidad personal a través del cambio. Su célebre experimento
mental del principe y el zapatero —si las almas se intercambiaran, ¢quién seria quién?— responde a una intuicién que Lope ya habia puesto en escena. Maria Zambrano, en El suefio creador (1965), formulé esta misma pregunta con su
lenguaje propio: el yo, antes que objeto construido por el sujeto, es lo que el sujeto recibe en el suefio y en el amor. Finea, en este mondlogo, recibe un yo. Y al recibirlo se descubre. Hay una respuesta posible que la propia comedia ofrecera
en el verso 2487: Finea volvera a fingir ser boba. Si puede hacerlo voluntariamente, entonces la boba sigue ahi, y la discreta también, y lo que hay de nuevo es la capacidad de elegir entre las dos. Esa capacidad —el espacio entre la discrecién

y la boberia, donde ninguna de las dos agota a Finea— es el «nuevo ser». Sa-Carneiro, en una formulacién que cabe sobre Finea como un guante, lo nombré «qualquer coisa de intermédio».

LA DAMA BOBA - LOPE DE VEGA - 1613 DAMABOBA.COM



NOTAS DEL APARATO - ESCENA 3.1— Il / VII 07 /19

APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

NOTA EXTENDIDA V. —

El rayo que llama: la *Vocazione di San Matteo* y el «tu» del mondlogo

Hay un cuadro que dramatiza, en el espacio de un instante, lo mismo que Finea enuncia en cuarenta versos. Es la Vocazione di San Matteo que Caravaggio pinté en 1599-1600 para la Cappella Contarelli de la iglesia romana de San Luigi dei
Francesi. La escena es conocida pero conviene mirarla con calma: cinco hombres —Mateo y cuatro comparieros recaudadores— estan sentados en torno a una mesa, contando dinero, en una taberna pobre con una ventana en lo alto que
deja entrar una franja de luz oblicua. Por el lado derecho del cuadro, semioculto en sombra, entran Cristo y Pedro. Cristo extiende la mano y apunta con un dedo —el gesto estd copiado del Adan de la Capilla Sixtina, deliberadamente—, y la
luz de la ventana cae exactamente sobre el grupo de los publicanos en el dngulo del dedo. Mateo se vuelve. Pero —aqui lo notable— Mateo no se levanta todavia. El instante pintado es el de antes del movimiento. El mondlogo de Finea hace
lingliisticamente lo que Caravaggio hace dpticamente. La frase central del mondlogo, «Tu desataste y rompiste / la escuridad de mi ingenio» (vv. 2053-2054), supone un tu que viene de fuera y un yo que descubre. La palabra escuridad
(oscuridad) y la palabra rayos (v. 2051, «hasta que en tus rayos vi») componen exactamente la geometria del cuadro: el rayo entra, la oscuridad se rompe, el sujeto reconoce. El instante de la conversion es a la vez fisico (luz que entra) e
interior (algo que se desata). Caravaggio lo pinta como inmovilidad expectante; Lope lo dramatiza como décima en curso. La diferencia importa. Cristo apunta a Mateo desde fuera, en el cuadro romano: la conversion es don, no mérito. En el
mondlogo lopesco, el «tU» al que Finea se dirige es ambiguo —Amor con mayuscula, doctrina ficiniana, o el propio Laurencio—, pero la direccion de la luz se mantiene: viene de fuera, no la enciende ella misma. Y la pieza afiade, ademas, un
pliegue que Caravaggio no podia afiadir: dos actos después, el tu podra ser usado por el yo como herramienta. Si Mateo, una vez convertido, escribe el evangelio, Finea, una vez educada por Laurencio, finge la antigua boberia para gobernar

el desenlace. La luz entra y la conciencia, una vez encendida, se las arregla a si misma.
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APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

NOTA EXTENDIDA v. 2069

La universidad de amor: del *De amore* medieval al *Primero suefio* novohispano

La metafora universitaria que culmina la cuarta décima de Finea —«Ya puedes del grado honrarme, / ddndome a Laurencio, Amor, / con quien pudiste mejor, / enamorada, ensefiarme» (vv. 2069-2072)— tiene linaje preciso. El primer texto
gue organiza el amor como institucion docente es el De amore de Andreas Capellanus, escrito en la corte de Champagne hacia 1185-1190; la obra circula en latin por toda la Europa cortesana del siglo XlIl y formaliza la estructura cdtedra-
discipulo-grado que pasara al amor cortés provenzal y a la cancionera castellana del XV. En el Renacimiento italiano, Mario Equicola sistematiza la doctrina en Libro di natura d'amore (Venecia, 1525), traducido al castellano: el amor como
ciencia con sus reglas, sus profesores, sus examenes y sus titulados. Aurora Egido reconstruyé esta tradicion en su articulo seminal de 1978: la universitas amoris atraviesa el imaginario hispanico desde Diego de San Pedro (Carcel de amor,
1492) hasta Andrés de Uztarroz (Universidad de amor, 1670), pasando por Cervantes, Calderdny Lope. La dama boba es, en este linaje, la dramatizacién mas explicita: cinco escenas mds adelante (3.2 vv. 2089-2090) Finea celebrara al Amor
«catedratico divino», y el padre Otavio se quejara de que su casa, sin él pretenderlo, se ha vuelto «academia» (3.7 v. 2752). La universitas es a la vez metafora estructurante, chiste recurrente y punto de llegada filoséfico. Lo que hace
especifica la version lopesca es que la metafora cae en boca de la alumna, no del maestro ni del galan. La amada transformada exige el titulo; el grado pasa de la mirada simbdlica de la dama (Capellanus) al matrimonio efectivo (Lope). La
economia afectiva se hace concreta. Felipe Pedraza, en su balance critico de 1997, ha mostrado que esta inversion no es accidente: en La dama boba, el amor opera simultaneamente como tema dramatico y como método pedagdgico, con
resultado en el orden civil. Setenta afios después de La dama boba, en otra orilla del imperio, Sor Juana Inés de la Cruz retomara la tradicion y la elevara a su cumbre lirica. Primero suefio (compuesto hacia 1685, publicado en Segundo
volumen de las Obras, Sevilla, 1692) dramatiza un viaje intelectual nocturno del alma que asciende por las esferas en busca del saber absoluto. Los versos iniciales —«Piramidal, funesta, de |a tierra / nacida sombra, al cielo encaminaba / de
vanos obeliscos punta altivan— describen el ascenso del entendimiento exactamente con la geometria que Finea anuncia en miniatura: imaginacion que asciende por la fuerza del deseo hacia los palacios de la divina razén. Sor Juana, que
cita a Lope en sus comedias y escribié Los empefios de una casa (1683) en clave lopesca explicita, convierte la décima de Finea en silva de novecientos setenta y cinco versos. La diferencia de género (lirico en lugar de dramatico), de extensién
(vasta en lugar de concentrada) y de lugar (el convento de San Jerénimo de México en lugar del corral de la Cruz de Madrid) no oculta la continuidad: el alma femenina que reclama el grado en la universitas del saber. La tradicion que

Andreas Capellanus inicia con un manual cortés culmina con dos mujeres letradas pidiendo, una en escena, otra en silva, el titulo de la disciplina amorosa.
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APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

DRAMATURGIA v. 2036

o accidente o eleccion

la disyuntiva condensa el debate central de la pieza. Accidens es término aristotélico-tomista para lo que le ocurre al sujeto sin pertenecer a su esencia; electio es el acto deliberativo de la voluntad que escoge entre los posibles. La pregunta
de Finea —¢ées el amor algo que me pasa o algo que decido?— es la misma pregunta que Tomas de Aquino se planteaba en la Suma teoldgica I-ll, g. 26, sobre la naturaleza del amor: si era pasién o virtud. La respuesta tomista era: ambas
cosas, en niveles distintos del alma. Lope no escribe filosofia; escribe dramaturgia. Pero al poner la disyuntiva en términos exactos, la pieza convierte a Finea en filésofa sin que ella lo sepa. La mujer que cinco escenas antes oia «ban» y
entendia «van» pronuncia ahora una frase de filosofia moral que cualquier maestro de Salamanca habria reconocido. La respuesta dramatica llegard en el v. 2487, cuando Laurencio le pregunte si sabra fingirse boba: Finea respondera que si,

porque «lo fui mucho tiempo». Es decir, el amor le pasé (accidente), y al pasarle, le dio la posibilidad de elegir (eleccidn). La filosofia escolastica resolvia la disyuntiva en jerarquia; Lope la resuelve en cronologia. La sucesién temporal sustituye

a la subordinacion ldgica.
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NOTAS DEL APARATO - ESCENA 3.1— V / VII 10/ 19

APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

RETORICA v. 2033-2042

iAmor, divina invencion [...] sabios y discretos hacen

primera décima: invocacion al amor en figura clasica de apdstrofe. El esquema abbaaccddc se cumple con precision: los versos 1-4 (abba) plantean el caso, los versos 5-7 (acc) lo amplian, los versos 8-10 (ddc) lo concluyen. Tres anaforas
seguidas («pues las tinieblas... pues hacen hablar... pues los ingenios...», vv. 2039-2041) dramatizan el acto enumerativo del entendimiento que se reconoce. La rima «-acen» (deshacen, hacen) cierra el circulo conceptual: el amor deshace las
tinieblas y hace sabios. La eleccidn de la décima como metro inaugural del Acto lll merece detenerse. El Arte nuevo de hacer comedias de Lope (1609), v. 307, dice con limpieza candnica: «las décimas son buenas para quejas». Y, sin embargo,
Finea no se queja: celebra. La aparente contradiccion es deliberada y pide leerse como decision dramatica consciente. Las décimas espafiolas tienen historia: las inventa Vicente Espinel hacia 1591 con el nombre de espinelas, y Lope las
consagra en el teatro como metro de la introspeccidn. La estructura abbaaccddc encierra al pensamiento en una cdpsula casi simétrica, con dos rimas centrales (cc) que actian como charnela. Es metro que invita al mondlogo: el actor que
recita una décima tiene tiempo para tres movimientos —invocacién, exposicion, conclusion— en cuarenta silabas. El metro de la queja recibe aqui el contenido contrario: una mujer que celebra haber sido educada por el amor. La inversién
funciona porque el metro mantiene su gravedad; lo que cambia es el signo. La gravedad métrica protege la celebracion del riesgo de banalidad: si Finea cantara su transformacién en redondillas, pareceria frivola; en romance, pareceria épica;
sélo las décimas, con su gravedad reflexiva, pueden contener una alegria tan honda. Fausta Antonucci ha subrayado el valor estructural de la eleccion métrica: el mondlogo en décimas es «la Unica microsecuencia que se escapa al binarismo
redondillas/romance» del Acto Ill, y Lope la coloca al inicio de un acto que se vertebra después en alternancia regular de las dos formas. Las décimas, octosilabicas como redondillas y romance pero con vocacion lirica de mayor expansion,
eran el metro adecuado para «el mondlogo de Finea sobre el Amor maestro», donde la protagonista exhibe «la total recuperacién» que las redondillas y romances posteriores se limitaran a confirmar. Marc Vitse y la propia Antonucci han

mostrado que la polimetria lopesca cumple siempre funcidn dramaturgica: el metro no acompafia al sentido, lo construye. En este mondlogo, las décimas hacen de Finea, durante cuarenta versos, una pensadora.
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NOTAS DEL APARATO - ESCENA 3.1— VI / VII 11/ 19

APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

INTERTEXTO v. 2043-2051

No ha dos meses que vivia / a las bestias tan igual [...] hasta que en tus rayos vi

segunda décima, el catdlogo de las almas aristotélicas. Finea reconoce haber atravesado los tres grados del alma de Aristételes, De anima 11.3 (414a 29-415a 13): vegetativa («crecia con la planta»), sensitiva («con el animal sentia»), racional
(«el alma racional»). La filiacidn llega filtrada por la lectura tomista del tratado aristotélico: el In Aristotelis librum De anima commentarium de Tomas de Aquino, libro II, lecciones 1-4, establece la jerarquia con los términos vegetativa /
sensitiva / rationalis que Finea emplea literalmente; la Suma teoldgica | q. 78 (sobre las potencias del alma) precisa cémo el grado superior puede manifestarse en lo inferior. La tradicion escolastica afiadié una cuarta dimension —el
intellectus agens o intelecto angélico, capacidad humana de participar en la luz divina— que Finea acariciara en la cuarta décima al verse «en los palacios de la divina razén». Pico della Mirandola, en Heptaplus (1489), habia hecho de esta
jerarquia el armazon antropoldgico del Renacimiento: el hombre como microcosmo, capaz de ascender o descender a través de las almas segun la direccidn de su deseo. Que Finea atraviese, en dos meses, las almas vegetativa, sensitiva y
racional —y se asome a la cuarta— es compresién comica del esquema piconiano. James E. Holloway, en su lectura neoplatdnica clasica, ha leido a Finea como encarnacion dramatica de la doctrina del microcosmo: el ser humano que lleva
en si todas las naturalezas y que, con la direccidn correcta del deseo, despliega todas sus potencias. Que esto se dramatice como autobiografia del personaje —Finea no es caso de escuela, es una mujer recordando lo que ha sido en cuatro
versos de octosilabo— es lo que diferencia La dama boba de cualquier tratado contemporaneo: la filosofia aparece recordada, no expuesta. La clausula temporal «No ha dos meses» es ademds marca interna del tiempo dramatico: la elipsis
entre Acto | y Acto Ill dura efectivamente dos meses, durante los cuales la transformacidn cognitiva se ha producido. Juan Mayorga, en su lectura de la pieza para la Compafiia Nacional de Teatro Clasico (version Helena Pimenta, 2002),
formulé la implicacion mas fina del retrospective: la mujer que ahora puede nombrar su antigua boberia con vocabulario aristotélico-tomista quiza nunca fue tan boba como aparentaba; el primer acto pudo ser ya artificio. La ambigliedad

acerca de cuando empieza Finea a fingir es, para Mayorga, «buena parte de la riqueza del texto lopesco».
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NOTAS DEL APARATO - ESCENA 3.1— VII/ VII 12 /19

APARATO CRIiTICO

Notas mds importantes

1 de las anotaciones de la escena

LEXICO v. 2033

divina invencion

invencion en el espafiol del XVII conserva el doble sentido escolastico —invento y descubrimiento— que tiene en latin inventio (= hallar, encontrar, de venire). Amor es a la vez creado y hallado, lo cual es ya un guifio teoldgico-platénico.

Inventio era ademas uno de los cinco oficios del orador clasico (la invencidén de los argumentos), por lo que la palabra carga con resonancias retdricas: el amor es invencion, pero también descubrimiento, hallazgo, y ejercicio de la elocuencia.

Finea, sin saberlo, abre el mondlogo con el término técnico de la retdrica.
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ANALISIS - FINEA SOLA: EL MONOLOGO EN DECIMAS — | / Il

ANALISIS CRIiTICO

fragmento

¢POR QUE ESTE FRAGMENTO?

13 /19

He elegido las cuatro décimas porque son la pieza, en cuarenta versos, que justifica el resto de la obra. Si hay un instante en La dama boba en el que la comedia deja de ser comedia y se vuelve filosofia, es
éste; y si hay un instante en el que la filosofia vuelve a ser comedia, es exactamente el mismo: Finea, en el Ultimo verso, le pide al Amor su titulo académico, y con esa peticidn el platonismo regresa al corral.
El mondlogo se cae asi, deliberadamente, de los dos lados a la vez. La cuarta décima en concreto —vv. 2063-2072, «A pura imaginacion / de la fuerza de un deseo...»— condensa en cuatro octosilabos la
doctrina platdénica de la anamnesis (Mendn 81c-86¢c, Fedro 249b-c) y la escala del Banquete (210a-212c). Que esa filosofia caiga en boca de la heroina comica de la pieza es lo que vuelve la 3.1 irrepetible.

METRICA

Las cuatro décimas son una eleccidén arriesgada. El v. 307 del Arte nuevo (1609) lo dijo limpio: «las décimas son buenas
décimas son buenas para quejas». Finea, sin embargo, no se queja: celebra. Antonucci (2020, p. 115) ha mostrado que el
mostrado que el mondlogo es «la tnica microsecuencia que se escapa al binarismo redondillas/romance» del Acto lll, y la
del Acto lll, y la describe como pieza que «se presta especialmente bien a las expansiones liricas» del momento exacto del
momento exacto del despertar. La forma —inventada por Vicente Espinel hacia 1591 y bautizada espinela— encierra el
espinela— encierra el pensamiento en una cdpsula cuasi-simétrica abbaaccddc, con dos rimas centrales (cc) que actdan
(cc) que actian como charnela. Es metro que invita al mondlogo: el actor que recita una décima tiene tiempo para tres
tiempo para tres movimientos —invocacion, exposicion, conclusion— en cuarenta silabas. Lope la usa contra su
contra su orientacion candnica: el metro de la queja recibe el contenido contrario. La inversién funciona porque el metro
porque el metro mantiene su gravedad; lo que cambia es el signo. Si Finea cantara su transformacion en redondillas,
redondillas, sonaria frivola; si lo hiciera en romance, pareceria épica. Sélo las décimas, con su gravedad reflexiva, pueden
reflexiva, pueden sostener una alegria tan honda. La rima «-acen» (deshacen, hacen) cierra la primera décima sobre si
décima sobre si misma: el amor deshace las tinieblas y hace sabios. La tercera acumula en «-iste» todos los verbos de la
los verbos de |la pedagogia amorosa (desataste, rompiste, fuiste, diste, pusiste, ensefiaste). Sinalefa y diéresis funcionan a
diéresis funcionan a lo largo del mondlogo para preservar el cdmputo octosilabico. Cuando Clara entra en el v. 2073, Lope
en el v. 2073, Lope vuelve a la redondilla: la décima cesa con el mondlogo, y la transformacion —enunciada en estrofa
enunciada en estrofa lirica— se vuelve operativa en estrofa doméstica. Finea responde con tres palabras controladas:

Leantreladass « Huélgome.,.»s Bastana

RETORICA

El arranque es apdstrofe puro: «jAmor, divina invencion...!». Tres anaforas seguidas en los vv. 2039-2041 («pues las
(«pues las tinieblas deshacen, / pues hacen hablar los mudos; / pues los ingenios mds rudos...») dramatizan el acto
dramatizan el acto enumerativo del entendimiento que se reconoce. La tercera décima organiza un tributo en anafora del
tributo en anafora del «tu» (vv. 2053, 2055, 2056) que culmina con un cierre performativo: «que tan diferente soy». En el
diferente soy». En el v. 2051 hay una paronomasia precisa entre vi (verbo «ver») y la silaba inicial de «vivi»
sobreentendido: Finea ve, y al ver vive. La dptica del enamoramiento del Acto | —los espiritus visivos que salian de los
salian de los ojos del galdn— se invierte aqui: la dama no recibe la luz, mira activamente en ella. La cadena semantica
semantica eclipsada (v. 2050) = rayos (v. 2051) = sol (v. 2052) tiene linaje propio en la lirica espafiola del XVI tardio: la
XV tardio: la poética de la Luz de Fernando de Herrera (Algunas obras, Sevilla 1582) y las octavas a Medoro y Angélica de
Medoro y Angélica de Francisco de Aldana (compuestas hacia 1568, publicadas pdstumamente en 1589). Lope condensa
Lope condensa la tradicion en cuatro versos. El léxico es deliberado. «/nvencion» (v. 2033) conserva el doble sentido
doble sentido escolastico de inventio latin —invento y descubrimiento— y resuena con la primera operacién del orador
operacion del orador clasico. «Eclipsada» (v. 2050) es astronémica, no metafdrica: cuerpo opaco que se interpone entre
interpone entre la razén y la luz natural. «Escuridad» (v. 2054), forma del XVII conservada por la métrica (cuatro silabas,
(cuatro silabas, no cinco), preserva la fonologia de la época y testimonia, en una silaba de menos, la diferencia entre
diferencia entre modernizar y editar. La cuarta décima recorre, en ocho versos, la escala de Diotima del Banquete 210a-

Banquete 210a-212c: deseo = imaginacion - contemplacién - ascension. La economia es vertiginosa.
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ANALISIS - FINEA SOLA: EL MONOLOGO EN DECIMAS — 11 / 1l

ANALISIS CRIiTICO

fragmento

DRAMATURGIA

Finea aparece sola en escena. Es el primer mondlogo lirico de la pieza, y por eso su lugar al inicio del Acto Il
es decisivo: pivota toda la obra. Después de dos meses de elipsis interna —que la propia heroina fecha en el v.
2043 («No ha dos meses que vivia / a las bestias tan igual»)—, Lope deja a la mujer sola para que enuncie su
transformacion. La novedad no es cémica: es ontoldgica. La transmision textual entre el autégrafo conservado
en la BNE (firmado por Lope en Madrid el 28 de abril de 1613) y la editio princeps de la Novena parte (1617)
presenta variantes que afectan a la lectura. El v. 2058, en concreto, oscila entre «el nuevo ser» (autégrafo) y
«en el lugar» (M y AB): la primera lectura afirma transformacion ontolégica; la segunda, sélo desplazamiento
espacial. La eleccion del autégrafo es la lectura semanticamente mas radical, y la edicién Presotto (PROLOPE,
2007) la restituye razonadamente. Las domesticaciones de la transmisién impresa son menores en el
mondlogo, pero coherentes con el comportamiento general de AB ante el manuscrito conservado: la pieza
llegé a la imprenta con su filo limado. Cuando Clara entra (v. 2073) la transicién métrica es decisiva: la décima
cede ante la redondilla. El registro baja del lirismo filoséfico al didlogo doméstico, pero la heroina conserva el
plomo. La frase es controlada, sintactica, sin ramalazo. La transformacion que el mondlogo enuncia ya esta
operativa en el simple turno de palabra: Finea no necesita seguir explicandose; basta con cdmo habla. Queda
una sospecha que Juan Mayorga formuld con limpieza al hilo de la versién de Helena Pimenta para la CNTC en
2002 y que conviene retener: si Finea puede en el v. 2487 fingir voluntariamente su antigua boberia,
entonces la boba del Acto | quizd nunca fue exactamente lo que parecia. La ambigliedad acerca de cuando
empieza Finea a fingir es, en su lectura, parte del valor mismo del texto lopesco. La 3.1 no resuelve la

pregunta; la formula con todos los términos del problema.
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IDEOLOGIA

Lope dramatiza —sin glosarla— la doctrina escolastica del amor como pasion y virtud (Tomas de Aquino, Suma teoldgica I-1l qq.
teoldgica I-Il qqg. 22-48). La disyuntiva del v. 2036 «o accidente o eleccion» es exactamente la pregunta que Tomas se planteaba
Tomds se planteaba sobre la naturaleza del amor; la respuesta tomista era: ambas cosas, en niveles distintos del alma. Lope la
alma. Lope laresuelve en cronologia, no en jerarquia: el amor le pasa a Finea (accidente) y al pasarle le da la posibilidad de elegir
posibilidad de elegir (eleccion). La sucesion temporal sustituye a la subordinacion légica. El paralelo con Leén Hebreo es
Hebreo es razonable. En el Didlogo | de los Didlogos de amor (Roma 1535; traducidos al castellano por el Inca Garcilaso de la
Garcilaso de la Vega y publicados en Madrid en 1590), Filon y Sofia debaten si el amor es pasidon natural recibida o acto
o acto deliberado de la voluntad, y Hebreo lo resuelve en simultaneidad. La traduccion del Inca habia circulado durante
durante veintitrés afios cuando Lope compone la pieza, y la doctrina hebrea —ampliamente difundida en el Madrid letrado de
Madrid letrado de 1610-1620— forma parte del fondo cultural del que Lope dispone, sin que sea necesario postular cita directa.
postular cita directa. La afinidad de planteamiento es lo que importa. La operacién mds atrevida es la del v. 2053-2054: «Tu
2053-2054: «Tu desataste y rompiste / la escuridad de mi ingenio». La formula recuerda al Maestro Interior agustiniano. En De
agustiniano. En De magistro (389), Agustin sostiene que el maestro externo no ensefia: las palabras son sélo signos que orientan
signos que orientan al alma hacia su propia fuente interior de luz, Christus interior magister. Lope traslada la funcién pedagdgica
funcion pedagégica del interior magister —tradicionalmente el Verbo divino— al amor humano. La heterodoxia es leve y
es leve y operativa: el amor cumple, sin sustituirla, la funcién iluminadora que la doctrina cristiana atribuia a Cristo. La cuarta
Cristo. La cuarta décima dramatiza la anamnesis platénica del Mendn 81c-86¢ y del Fedro 249b-c en cuatro octosilabos: «A pura
octosilabos: «A pura imaginacion / de la fuerza de un deseo, / en los palacios me veo / de la divina razén». Finea no busca el
no busca el saber: lo recibe. Aurora Egido (1978, pp. 360-368) ha mostrado que la universitas amoris atraviesa el imaginario
imaginario hispanico desde el De amore de Andreas Capellanus (h. 1185-1190) hasta la Universidad de amor de Andrés de
Andrés de Uztarroz (1670), pasando por Cervantes, Calderdn y Lope. La dama boba es, en este linaje, la dramatizacion mas
dramatizacion mas explicita; lo que la hace especificamente lopesca es que la metafora cae en boca de la alumna, no del
alumna, no del maestro: la amada transformada exige el titulo. Setenta afios después, Sor Juana Inés de la Cruz, en otro
en otro continente, retomara la operacion y la elevard a su cumbre lirica en el Primero suefio (h. 1685, publ. Sevilla 1692): el alma
Sevilla 1692): el alma femenina que reclama el grado en la universitas del saber. La linea va de Andreas Capellanus a Sor Juana,

Capellanus a Sor Juana, pasando por la 3.1 de La dama boba como nudo decisivo.
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ARTE NUEVO DE HACER COMEDIAS EN ESTE TIEMPO - 1609

RELACION CON LA POETICA LOPESCA

Arte nuevo de hacer comedias

La escena 3.1 es un caso interesante para discutir el Arte nuevo (Madrid,
1609). La pieza entera (1613) se atiene de manera holgada al manifiesto,
pero esta escena en concreto pone a prueba dos preceptos del tratado y

los desafia con elegancia.

El primero —que la comedia mezcle lo tragico y lo comico «en parte grave, en
grave, en parte ridiculon— se cumple aqui por sustraccion: el mondlogo es
mondlogo es absolutamente serio, sin chiste ni guifio, lo que sélo funciona porque
funciona porque toda la pieza anterior ha establecido el registro comico. La
codmico. La gravedad de la 3.1 deshereda el chiste de los actos previos sin
sin contradecirlo: el patio sabe que la mujer que ahora habla en décimas era la
décimas era la misma que confundia «ban» con «van» mil versos atras. Sin la
Sin la comedia, el mondlogo sonaria a tratado; sin el mondlogo, la comedia se
comedia se quedaria en farsa. La mezcla, en otras palabras, sucede entre escenas,

entre escenas, no dentro de cada una.

LA DAMA BOBA - LOPE DEVEGA - 1613

El segundo precepto —«las décimas son buenas para quejas» (v. 307 del
del tratado)— Lope lo invierte abiertamente. Antonucci (2020) ha analizado la
analizado la eleccién como decision consciente: el mondlogo es «la unica
unica microsecuencia que se escapa al binarismo redondillas/romance» del Acto
del Acto lll, y se presta «a las expansiones liricas» que la pieza necesitaba en este
necesitaba en este punto exacto. Lope, en otras palabras, se permite contradecir
contradecir su propia poética cuando la dramaturgia se lo pide. Vitse (1995, 1998)
(1995, 1998) ha generalizado esta leccidn a propdsito de la polimetria lopesca: el

lopesca: el metro no acompafia al sentido, lo construye.

La unidad de accidon esta respetada: la trama amorosa Laurencio-Finea queda
gueda subordinada a la educacién cognitiva de la heroina, y el mondlogo es el
mondlogo es el momento en que ambos planos coinciden. La unidad de tiempo es
de tiempo es elastica (la pieza abarca varios meses) pero internamente coherente:
coherente: Finea misma fecha el cambio en el v. 2043, y |a elipsis entre actos es de
actos es de exactamente esos dos meses. La unidad de lugar (interior de la casa de

de la casa de Octavio) se mantiene a lo largo del Acto lll.

La obra demuestra, en suma, que el tratado de 1609 era programa, no camisa:
camisa: Lope se atenia a él hasta donde la dramaturgia lo permitia, y se desviaba
desviaba donde el texto pedia otra cosa. El mondlogo de Finea es una de esas
de esas desviaciones. No es accidente sino decisién: un dramaturgo que sabia

gue sabia exactamente qué metro elegia, y por qué.

1609

ARTE NUEVO, VV. 305-310

Las décimas son buenas para quejas;

el soneto estd bien en los que aguardan,
las relaciones piden los romances;
aunque en octavas lucen por extremo.
Son los tercetos para cosas graves,

y para las de amor las redondillas.
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«Tanto la contemplacion / de un

(( bien pudo levantarme». — Lope de
Vega, La dama boba lll, vv. 2067-

2068 (autografo de 1613).

»

EDICION DIGITAL CRITICA ANOTADA

La dama boba

DISPONIBLE EN
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